\Theg
Qo e, 2018-The Year of Tl

S % !
S G = O
S Z, <
£ ™ jx{
Z o @ £
% / &
. N
2, $ i
et oy 8 Anniversary
International Theatre Institute
Mesaj de Ziua Mondiala a Teatrului 2018 — Europa
Simon McBurney
Marea Britanie
Traducere in limba roménéa — Pagina 2
Biografie — Pagina 5
. a\Thea
S ey, 2018- TheYear of IT]
£ % V=
—_— \\'
AP
A .
oty et Anniyersarye

International Theatre Institute



Romana (traducere dupa originalul in engleza)

Mesaj de Ziua Mondiala a Teatrului 2018 — Europa

Simon McBurney, Marea Britanie
Actor, scriitor, regizor de teatru si co-fondator Théatre de Complicité

La jumatate de mila de Cirenaica, in nordul Libiei, se gaseste un mare adapost din piatra. 80 de
metri latime si 20 de metri inaltime. In dialectul local se chema Hauh Fteah. In 1951, analiza de
datare cu carbon-14 a aratat ca locul a fost ocupat de oameni continuu timp de cel putin
100.000 de ani. Printre artefactele dezgropate se afla un fluier de os vechi de 40 pana la 70 de
mii de ani. Copil fiind, cand am auzit, I-am ntrebat pe tata:

— Cum, aveau muzica pe atunci?

Mi-a zambit.

— Ca toate comunitatile umane.

A fost arheolog american specializat in preistorie, primul care a sapat la Hauh Fteah, in
Cirenaica.

Sunt foarte onorat si bucuros sa fiu anul acesta reprezentantul Europei la Ziua Mondiala a
Teatrului.

In 1963, precedesorul meu, marele Arhur Miller, spunea c& amenintarea unui rézboi nuclear
apaséa greu pe aceasta lume. ,intr-o epoca in care diplomatia si politica dispun de mijloace
cumplit de slabe si limitate, delicatul si uneori indepartatul impact al operei de arta trebuie sa se
impovareze cu greaua sarcina de a mentine legaturile dintre oameni, de a mentine
comunitatea.”

Cuvantul ,drama” este derivat din grecescul ,Dran”, care inseamna ,a face”... si cuvantul
.teatru” vine din grecescul ,Theatron”, care inseamna literal ,loc de vazut”. Un loc in care nu
doar privim, dar in care vedem, primim, intelegem. Tn urma cu 2400 de ani, Policlet cel Tanar a
conceput marele teatru din Epidaur. Cu o capacitate de 14.000 de oameni, acustica
extraordinara a acestui spatiu in aer liber este un miracol. Un bat de chibrit aprins in centrul
scenei poate fi auzit din toate cele 14.000 de locuri. Cum era obiceiul in teatrul grecesc, atunci
cand priveai actorii, vedeai si peisajul din spatele lor. Aceasta nu doar ca a adunat impreuna
mai multe aspecte ale lumii grecesti, comunitatea, teatrul si lumea naturala, dar in acelasi timp
a adus impreuna toate epocile. Cum piesa evoca miturile Tn timpul prezent, puteai privi dincolo
de scena catre ceea ce urma sa fie viitorul suprem. Natura.
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Una dintre revelatiile cele mai surprinzatoare ale reconstruirii Teatrului Globe din Londra, teatrul
lui Shakespeare, este si ea legata de ceea ce vezi. Revelatia aceasta este lumina. Atat scena,
cat si auditoriumul sunt iluminate. Artistii si spectatorii se pot vedea unii pe ceilalti. Tot timpul.
Oriunde ai privi, vezi oameni. Si una dintre consecinte este aceea ca ni se aminteste ca marile
solilocvii, al lui Hamlet sau al lui Macbeth spre exemplu, nu erau simple meditatii private, ci erau
dezbateri publice.

Traim intr-o epoca in care e dificil sa vezi cu claritate. Suntem inconjurati de mai multa fictiune
decat orice alt moment al istoriei sau al preistoriei. Orice ,fapt” poate fi contestat, orice anecdota
poate avea pretentia de a atrage atentia asupra ,adevarului’. O fictiune in mod special ne
inconjoara continuu. Cea care cauta sa ne desparta. De adevar. Si pe unul de celalalt. Ca
suntem separati. Oamenii de oameni. Femeile de barbati. Fiintele umane de natura.

Dar, asa precum traim o epoca a divizarii, a fragmentarii, la fel traim un timp de imensa miscare.
Mai mult decéat in orice alt moment al istoriei, lumea e in miscare, fuge adesea, merge pe jos,
inoata daca e nevoie, migreaza, in toata lumea. lar acesta este doar inceputul. Raspunsul, cum
bine stim, a fost inchiderea granitelor. Inaltarea de ziduri. Excluderea. Izolarea. Traim intr-o
ordine mondiala tiranica, in care indiferenta este moneda de schimb, iar speranta este marfa de
contrabanda. lar o parte a acestei tiranii este controlul nu numai al spatiului, ci si al timpului.
Timpul in care traim evita prezentul. Se concentreaza pe trecutul recent si pe viitorul apropiat.
Eu nu am asa ceva. Am sa cumpar.

Acum l-am cumparat, am nevoie de urmatorul... lucru. Trecutul profund este obliterat. Viitorul
fara consecinte.

Multi sunt cei care spun ca teatrul nu schimba sau nu poate schimba nimic din toate acestea.
Dar teatrul nu va pleca. Pentru ca teatrul e un loc, sunt tentat sa spun un refugiu. Unde oamenii
se aduna si formeaza instantaneu comunitati. Asa cum am facut dintotdeauna. Toate teatrele
sunt de marimea primelor comunitati umane, de la 50 pana la 14.000 de suflete. De la 0
caravana nomada la o treime din Atena antica.

Si, pentru ca teatrul exista numai in prezent, sfideaza si aceasta privire dezastruoasa asupra
timpului. Momentul prezent e mereu subiectul teatrului. Sensurile lui sunt construite intr-un act
comunitar intre interpret si public. Nu doar aici, dar acum. Fara actul interpretului, publicul nu ar
putea crede. Fara credinta publicului, performarea nu ar fi completa. Radem in acelasi moment.
Suntem miscati. Suspinam sau suntem socati in liniste. Si Th acel moment, prin drama,
descoperim adevarul cel mai profund: ceea ce credeam ca este diviziunea cea mai intima dintre
noi, granita propriei noastre constiinte individuale, este de asemenea fara granita. Este ceva ce
impartim.

lar ei nu ne pot opri. In fiecare noapte, noi vom reaparea. in fiecare seara, actorii si spectatorii
se vor aduna si aceeasi drama va fi reconstituita. Pentru ca, asa cum spune scriitorul John
Berger, ,sensul intoarcerii rituale este profund ancorat in natura teatrului”, motivul pentru care a
fost mereu forma de arta a celor deposedati, care, din cauza acestei demontari a lumii noastre,
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este ceea ce suntem cu totii. Oriunde sunt actori si spectatori, vor fi povesti care nu vor putea fi
spuse altundeva, fie ca este vorba de operele si teatrele din marile orase, fie de taberele de
imigranti si refugiati din nordul Libiei si din lumea intreaga. Vom fi mereu impreuna, o
colectivitate, in aceasta repunere in scena.

Si, daca am fi in Epidaur, am putea vedea cum impartim asta cu un peisaj mult mai larg. Cum
facem mereu parte din natura si nu putem evada de aici, asa cum nu putem evada de pe
planeta noastra. Daca am fi in Teatrul Globe, am vedea cum intrebarile aparent private ne sunt
adresate tuturor. Si, daca am tine in mana fluierul din Cirenaica de acum 40.000 de ani, am
intelege ca trecutul si prezentul sunt indivizibile, iar lanful comunitatii umane nu poate fi
niciodata rupt de catre tirani si demagogi.

Traducerea: Ligia Soare
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Biografie — Simon McBurney, Marea Britanie

Romana (traducere dupa originalul in engleza)

Peter Brook: , Teatrul britanic are o buna gi distinséa traditie. Simon
McBurney si Complicite nu fac parte din ea; ei si-au creat propria traditie, de aceea sunt atat
de speciali si de valorosi.”

Actorul, scriitorul si regizorul Simon McBurney este unul dintre creatorii de teatru cei mai
inovatori, imprevizibili si influenti din zilele noastre. Este co-fondatorul companiei

Complicité (fosta companie Théatre de Complicité) creata in 1983 la Londra. De atunci, a
lucrat cu aceiasi designeri, producatori, directori de platou, actori, scriitori (printre care i
colaborarea intima, vreme de 25 de ani, cu scriitorul John Berger, disparut dintre noi in 2017),
pentru a crea prin intermediul unui proces de colaborare minutios studiat, care imbina o
profunda fascinatie pentru limba, cu credinta ca toate aspectele teatrului ar trebui sa vorbeasca.

Fie ca lucreaza la opere originale, la adaptari pentru teatru, opera sau film, fie ca reinventeaza
clasicii pe Broadway, el sfideaza de fiecare data limitele formei teatrale.

Pe langa scrierea si crearea de opere originale, nu numai ca a pus in scena piesele unor autori
deosebiti - Beckett, Brecht, Bulgakov, Durrenmatt, lonesco, Daniil Kharms, Arthur Miller, Bruno
Schulz, Shakespeare si Ruzzante — dar a si adaptat numeroase scrieri literare. A adaptat, de
exemplu, Maestrul si Margareta (2012), piesa centrala a Festivalului de la Avignon din 2012,
unde a fost Artiste Associé al anului; dintre adaptarile recente, amintim Beware of Pity (2016),
careia i-a semnat si regia, in colaborare cu Schaubiihne Ensemble la Berlin.

Tn ultimii 20 de ani, a revenit constant asupra unor chestiuni politice, sociale si filosofice despre
felul in care traim, gandim si actionam ca societate. Idei complexe sunt explorate si revelate prin
folosirea unei teatralitati surprinzatoare, care nu se teme sa amestece formele teatrale cele mai
vechi cu aspectele cele mai recente ale tehnologiei moderne.

Mnemonic (1999-2004), o piesa despre relatia dintre memorie, origine si identitate, i-a permis
sa-si dezvolte fascinatia pentru spirit si constiinta. A luat povestea lui Oetzi, cadavrul gasit in
1991 intr-un ghetar de la granita dintre Italia si Austria si care, conform omenilor de stiinta, ar fi
trait in urma cu 5000 de ani, si a imbinat-o cu o poveste contemporana personala despre
pierdere si depresie. A continuat sa exploreze aceste teme in diverse feluri in ultimii ani, cea
mai recenta creatie fiind The Encounter, o comanda din partea Festivaluli International din
Edinburgh, Th 2015.

The Encounter face in prezent turul Europei intr-o noua versiune si este, in acelasi timp, o
instalatie, o meditatie filosofica despre natura constiintei, si un strigat de dezaprobare la adresa
pretentiilor coloniale ale societatii de consum moderne. Piesa lanseaza intrebari despre
chestiuni politice, sociale si formale a aceea ce inseamna azi a fi om.

Ea imbina cea mai veche dintre formele teatrale, naratiunea simpla, cu tehnologia
comtemporana — folosind sunetul biaural direct conectat la fiecare spectator prin casti
individuale.
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Dar accentul nu se pune niciodata pe tehnologie, ci pe intrebarile fundamentale pe care
McBurney si le pune despre constiinta si felul in care societatea ocidentala ,gandeste”, si ne
aminteste ca trebuie sa-i ascultam pe cei aflati la marginea lumii noastre, daca vrem sa
supravietuim.

O intalnire similara de investigatie intelectuala riguroasa si o forma teatrala uimitoare a fost
piesa Disappearing Number (2007), scrisa de McBurney si inspiratda de A Mathematician
Apology a lui G. H. Hardy, care spunea povestea relatiei dintre matematicianul Hardy si
Srinivasa Ramnujan, cel mai mare matematician indian al secolului al XX-lea. Integrand
matematici complexe in forma intregului spectacol, a {esut o poveste care a combinat
identitatea culturald, iubirea si mortalitatea cu explorarea frumusetii matematice, realizata prin
dansul clasic indian, forma muzicala si proiectia video.

Identitatea culturala si felul in care functioneaza mintea au fost teme centrale si in operele
realizate impreuna cu Teatru Public Setagaya din Tokyo. Prima, The Elephant Vanishes, a
fost adaptata dupa volumul de povestiri al lui Haruki Murakami. A doua a fost o adaptare a
doua scrieri de Junichiro Tanizaki: The Story of Shunkin, o nuvela despre un jucator Shamisen
orb din secolul al XIX-lea si In Praise of Shadows, eseu despre estetica. Ambele piese, una
amplasata intr-un Tokyo modern, a doua imbinand o statie radio din Kyoto si Japonia
Thceputului de secol al XIX-lea, Tsi amesteca forma si continutul pentru a pune inrebari cruciale
pentru japonezi, dar si pentru toate culturile in general, despre relatia dintre prezent si trecut,
sfidand totodata ideile occidentale despre perceptie si frumusete. Si intelegerea faptului ca, asa
cum cuvintele formeaza baza spiritelor noastre constiente, la fel muzica dezvaluie si face apel la
inconstientul nostru profund.

Accentul pus pe ,muzicalitatea” teatrului este evident inca de la inceputurile activitatii sale. Nu
doar in folosirea muzicii, dar si in forma insasi a pieselor pe care le numeste muzica originala.

Muzicalitatea aceasta s-a evidentiat in mod deosebit in The Street of Crocodiles, bazata pe
creatiile scriitorului si artistului polonez Bruno Schulz, care s-a inspirat din primul Concerto
Grosso al lui Alfred Schnittke. The Noise of Time, creat in colaborare cu Emerson Quartet si
Centrul Lincoln din New York, a folosit drept text central Cvartetul nr. 5 al lui Sostakovici. Piesa
a integrat teatrul si muzica intr-un mod cu totul nou, cvartetul invatand pe dinafara aceasta
lucrare extraordinara, pentru a se putea deplasa cu actorii de-a lungul reprezentatiei. De aici s-a
nascut colaborarea cu L.A. Philarmonic in primul sezon al lui Walt Disney Concert Hall, cu
Strange Poetry, o meditatie despre Berlioz, folosind intreaga orchestra ca interpreti. De atunci,
a lucrat la opere in colaborare cu De Nederlaandse Opera din Amsterdam.

A Dog’s Heart (2010), o noua opera de Sasha Raskatov, a fost urmata de The Magic

Flute (2012) si de The Rake’s Progress (2017) a lui Stravinski.

Despre creatiile lui McBurney si ale companiei al carei director artistic este acesta, s-a spus nu
doar ca au produs efectul unui adevarat cutremur in teatrul britanic din ultimii 30 de ani, dar au
avut influente si la nivel mondial. Printre numeroasele premii, merita amintit prestigiosul Premiu
Yomiuri (2011) care se decerneaza in Japonia, McBurney fiind primul strain care il primeste. A
fost Artiste Associé al Festivalului de la Avignon (2012) si a primit titlul de doctor onorific din
partea mai multor universitati, printre care Lund, din Suedia, London Metropolitan University si
Cambridge University.
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